Recenzia — JANOSIK
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Inscenacia nitrianskeho Janosika bola dlho o¢akavana z viacerych dovodov. Aj samotna
atmosféra premiéry sa niesla vo zvlastnom duchu. Vo vzduchu bolo citit’ vzrusSenie a trochu
napétia — pocitu zodpovednosti pred divadelnickou ¢i babkarskou odbornou verejnostou.
Okrem vzrusenia bolo na premiére v Nitre nezvyc€ajné aj to, ze sa tu stretlo mnozstvo
divadelnikov, predovsetkym z radov umelcov, pohybujicich sa v sucasnosti aj v minulosti v
babkarskom umeleckom priestore. Do divadla prisli star$i aj mladsi. Zodpovednost’ na jedne;j
strane a oCakavania na druhej strane sposobila skuto¢nost’, Ze §lo o premiéru inscenacie, ktora
sa chtiac-nechtiac zapisuje vzhl'adom na historicky kontext slovenského babkarstva do jeho
dejin. ISlo o premiéru novu, a predsa bola navratom. Navratom k myslienke predchadzajtce;j
generacie tvorcov pripravit’ a realizovat’ na javisku babkového divadla legendu o Janosikovi.
V roku 1975 tvorcovia v Krajskom babkovom divadle v Banskej Bystrici (teraz Babkové
divadlo na Razcesti), vtedy na cele s dramaturgom Jozefom MokoSom, premiérovali
inscendciu hry Janosik v rézii Karla Brozka a s vypravou Karla Hejcmana. Bol to Janosik,
ktory bol sucastou medzinarodnej trojinscenacie, nastudovanej spolo¢ne s divadlom DRAK
Hradec Kralové (rézia Josef Krofta) a s bAbkovym divadlom Marcinek v Poznani, Pol'sko
(rézia Wojciech Wieczorkiewicz). Kazdé divadlo nastudovalo vtedy jednu Cast’ zo
zbojnikovho Zivota — bystricki pripravili Zradu a smrt’ zbojnika. Sucasni tvorcovia zo Starého
divadla Karola Spisaka pod vedenim Ondreja Spisaka, tvorcovia z pol'ského divadla Lalka z
VarSavy, na Cele s umeleckou veducou Joannou Rogackou, dlhoro¢nou priatel’kou a
umeleckou partnerkou niekol’kych slovenskych tvorcov rezirujucich v Pol'sku, a z divadla
DRAK v Hradci Kréalové (rezisér Jakub Krofta, syn Josefa Kroftu) sa nechali in$pirovat’
vol'akedajSou myslienkou na spolupracu a dohodli sa na priprave jednak spolo¢nej inscenécie,
pri¢om kazdé z tychto divadiel naStudovalo svoju vlastnu inscenéciu Janos$ika. Pred
spolo¢nou inscenaciou, zloZzenou z fragmentov vSetkych troch samostatnych inscendcii, kazdé
divadlo nastudovalo svoju, koncepéne rozdielnu.

vytvoreniu divadelnych, filmovych, literarnych, vytvarnych a hudobnych diel. Janosik je
témou nepochybne zaujimavou, témou, ktora pritahuje.

Spomeinime len prvého filmového Janosika bratov Siakel'ovcov z roku 1921, ked’ sa tato téma
objavila v novom médiu, akym bol film; neskor film o JanoSikovi nakrutil v roku 1936 Martin
Fri¢, v rokoch 1962/63 rezisér a herec Pal'o Bielik, ktory sa stal legendarnym Janosikom — aj
vd’aka svojim fyzickym dispoziciam, a nakoniec pol'ska rezisérka Agnieszka Hollandova so
svojou dcérou Kasiou Adamik, ktoré nakrutili a v roku 2009 odpremiérovali pol'sko-
slovensky film JanoS$ik s ¢eskym hercom v titulnej Glohe. Znova vidiet’ zaangaZovanie sa
tvorcov z troch stredoeurdpskych krajin, ktoré s osudom Janosika, historickej postavy, tzko
suvisia. Historické vyskumy hovoria, Ze ide o Slovaka, mladého chlapca, ktory zbijal iba rok
a pol na izemi medzi Vazcom a Vychodnou, pricom v jeho druZine mal Poliakov a
Moravanov.

V Pol'sku vzniklo tiez mnoZzstvo diel na tému JanoS$ika, ktory bol legendarnym hrdinom
Podhalia. V divadelnickom prostredi je azda najzndmej$im a najobl'ibenejSim dielom muzikal
pol'ského autora libreta Ernesta Brylla s hudbou Katarzyny Gértnerovej Na skle malované.
Tento titul bol aj inSpiraciou pre absolventsky titul reziséra nitrianskej inscenacie Janosik
Ondreja Spisaka na prazskej Katedre babkarstva DAMU s titulom Dzezinbed. Této nitrianska
inscendcia nie je teda prvym stretnutim reziséra s touto témou.

Juraj Janosik bol historickou postavou, skutoc¢ne zil, a na zaklade historickych zdznamov
vieme identifikovat’ niektoré ddlezité etapy jeho zivota. Umenovedne spracovat’ diela o
Jurajovi Janosikovi by bola vel'mi zaujimava a rozsiahla praca, preto nie je ve'mi mozné



porovnavat’ v SirSich kontextoch. Je lakavé rozmyslat’ nad tym, ¢o tvorcov na JanoSikovi léka.
Jedno je isté, Janosik je nadcasova téma, mozno v jeho Zivotnom i legendarnom pribehu néjst’
viacero vrstiev, filozofickych presahov, osudov, podobenstiev.

Nitrianska inscenécia, podobne ako obidve d’alSie verzie —Ceska aj pol'ska, ponali tému
Janosika po svojom, ale pre vsetky je charakteristicky parodicky princip uchopenia latky, v
pripade slovenskom — nitrianskom §lo o zburanie legendy.

Napriek tejto skutoc¢nosti, ktora na prvy pohl'ad dehonestuje i to malo, ¢o si historicky
mozeme nejako uchovat, 1 ked’ len ako slavnu legendu zndmu prinajmensom v
stredoeuropskom priestore, opak sa stal skuto¢nost'ou. Nitrianska inscenacia nebola len
nastavenim krivého zrkadla, ale aj pravdivym pohl'adom na nés vSetkych, na nas maly
stredoeuropsky svet Slovakov, Poliakov, Mad’arov...

Nastavenie zrkadla vSak nevytvorilo zly dojem. Zrazu sme sa uvideli ako mali I'udkovia so
Sirokymi ramenami, ktori nie su len Cestni a spravodlivi, ale vedia byt aj lenivi, mozno trochu
necestni, taki naozajstni, ktori kradcaju za pravdou zivota pri vSetkych omyloch, chybach,
zakopnutiach, strastiach i malych $tastiach.

Uz pri pohl'ade na plagat k inscenécii, ktory je na prvy pohl'ad provokujiicim, je mozno
vytusit’ charakter inscendcie a interpretaciu legendy o JanoSikovi. Z obrdzka na nas pozera
Juraj Janosik ako Jezi§ Kristus so zbojnickym klobiikom na hlave, Zehnajuci Slovensku — na
prsiach ma slovensky Statny znak a v 'avej ruke valasku. Janosik sa nachadza v
zaramovanom, akoby svdtom obrazku, s napisom Janosik. Plagat a pohl'adnica — bulletin,
zaroven prezradzaju, ze ide o Stylizovanu inzitu, ktora je tercom vysmechu.

Autorom nitrianskeho textu je Jozef Mokos. Ten isty autor, ktory stal pri ,,bystrickom*
Janosikovi, premiérovanom v roku 1975 v ramci spolocnej pol'sko-Cesko-slovenskej
trojinscenacie. Mokos$ ako poeta sa ocitol v tlohe trochu zvlastnej, ved’ poetika Janosika z
roku 1975, najma lyricka a dramaticka tretia Cast’ inscendacie, ktora bola emocionalne
najsilnejSou a azda i najtaZzSou ¢ast'ou na spracovanie, ostro kontrastuje s novym nitriansko-
hradecko-varsavskym podanim v jeho ,,legendoburaéskej* koncepcii. Jozef Moko$ vSak na
koncepciu pristupil a janosikovskej slavy sa mu spolo¢ne s d’alSimi tvorcami dostalo znovu.
Inscenacia sa stretla u divakov s ohromne pozitivnym ohlasom, dokonca spolo¢na
trojinscendcia, ktora sa skusala priamo pod kridlami JanoSika v Terchovej, prezentovana
priamo tam, sa v JanoSikovom rodisku taktiez stretla s dobrym ohlasom. (Tvorcovia si, podla
slov reziséra Ondreja SpiSaka, neboli celkom isti, ¢i ich domaci nevypiskaja).

Hra v jej javiskovom tvare bola postavend na jednotlivych obrazoch ukazujacich jednotlivé
etapy Janosikovho Zivota. Slo tu o $tylizované, hutné herectvo. Ako vidiet’, su¢asné herectvo
vo vyspelych babkovych divadlach je Stylizovanym herectvom. Hercom nie je cudzia
akakol'vek Stylizacia, odchovani na babkach, na predmetovom divadle, rozmysl'ani cez
materidl su flexibilni. Takéto herectvo je plastickym modernym herectvom, ktoré vyuziva
vSetky mozné vyrazové prostriedky.

Vicsina obrazov bola obrazmi pdsobivymi, ktoré vytvarali kompaktny celok. Jednotlivé
obrazy boli maximalne divadelne naplnené. Herci hrali s vel’kym nasadenim. Vsetko sa
odohréavalo na prostej, v zdsade otvorenej vzdusnej scéne, ktora sa v detailoch menila podla
prostredi jednotlivych obrazov. I scéna (Marek Zékostelecky) prispela k celkovému
dynamizmu inscenacie, scénické fragmenty, nabytky, rekvizity na scénu, akoby s hercom
prichadzali i odchédzali.

Posobivé boli vSetky obrazy, kazdy z nich mal int atmosféru, iny naboj, no patricné
dramatické napétie bolo pritomné pocas priebehu celej inscendcie. Aj ramcovanie pribehu
vystupmi Bieleho Janos$ika bolo nezvycajné a pridalo inscenécii akysi vnutorny poriadok —
prispelo k harmonii celku, zloZeného z mnoZstva fragmentov. Scéna zrodenia Janosika bola
scénou bohatou, bola velkolepym vstupom v kontrapunkte s malou chalupkou, v ktorej sa
zrodil slavny hrdina. Drevena mala chalupka v rukédch hercov evokovala 'udovy betlehem,



zrodenie spasitel’a. V takejto fragmentarnosti, temer filmovom pouziti detailu, rezisér
dokresl'oval zmysel jednotlivych obrazov, vytvaral myslienkové presahy, prestupoval z
pribehu do filozofie a nazoru na svet, vytvaral metafory. Objavili sa tu teda nielen slovné
metafory, ale i vizudlne, javiskové, divadelné — obrazové. To bolo jednou z najsilnejSich a
najvzacnejsich hodndt inscenacie.

Inak pdsobiva, s prislusnou davkou erotizmu, bola scéna JanoSika — milovnika, ked’ sa
stretava s viacerymi svojimi milenkami. Scéna s fujarami mala Steklivy eroticky, no nie
vulgarny nadych. Scéna bola napadita a vtipna, zaujimavé bolo aj jej hudobné aranzman.

V ,,principalskej scéne s babkovym divadlom sa zaskvel Roman Valkovi¢. Scéna bola
dobrou komediantskou zabavou.

Scéna s grofom Révayom, dominoval v nej Rudo Kratochvil, ktorému rezisér pridelil jeho
,herecku Skatul'ku®, trochu uz opozerant, hoci typologicky spravnu, bola sice divacky
vd’acnou, ale divadelne azda najmenej prekvapivou.

Za pomerne nie vel'mi koreSpondujlicu s celkovou vytvarnou koncepciou inscenacie
povazujem figurinu (vytvarnik Szilard Boraros), ktora hrala vo viacerych vystupoch a
posobila ako ,,plandajuca‘“ handra, ktord nevyvolava tie spravne emocie (bolo to najmi v
scénach, kde sa zobrazovalo bitie), ako aj v zdverecnej scéne, ked’ obesili Janosika.
Inscendcia mala vynikajuce hudobné aranzmén, vynikajicu hudobnt réziu (hudba a
korepeticie Eugen Gnoth, korepeticie dychovych nastrojov Drahomir Dalos). Herci zvladali
mimoriadne ndro¢nd hudobnu stranku — spev aj hranie na hudobnych nastrojoch vyborne.
Ukazala sa ich flexibilita, schopnost’ odohrat’ naro¢né aranzman i viacero roli. Tak, ako v
niektorych predchadzajticich inscenéciach, tak aj v tejto rezisér Ondrej Spisak vytvara
fenomén tzv. spolo¢ného herectva. ZjednoduSene povedané — vsetci hraji vsetko. Je to sposob
narocny a efektny. Herci a herecky sa striedaji v rychlom tempe vo viacerych postavéch,
Casto vel'mi r6znorodych, ale aj v tych istych.

V tejto inscendcii sme mali niekol’ko, a predsa jedného Janosika, i to ma svoj zmysel,
metaforu, preneseny vyznam. V kazdom z nés je kus JanoSika, kus romantického hrdinu
tuZiaceho po slobode, vol'nosti, nezavislosti. Cesta za vlastnym sebaurcenim byva €asto
cestou tfnistou. Nitrianska inscenacia JanoSika bola obrazom takejto cesty, ktord je krasna vo
svojej podstate.



